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3 grandes periodes :

o 1877-1910 : période des inventions (émergence industrielle)
— passage d’un artisanat a une industrie.
— Durant cette période, les auteurs et les éditeurs luttent pour faire
reconnaitre leurs droits d’auteur dans ces nouveaux domaines.
e 1910-1970 : période de consolidation et d’élargissement des
déebouchés
— développement des industries de radiodiffusion puis de télediffusion.
— Le systeme du droit d’auteur se structure progressivement durant cette
période pour prendre sa forme actuelle.
e 1970 a nos jours : I’ere des « nouvelles technologies »
— multiplication des modes de diffusion et développement des pratiques de
copiage.
— La reproductibilité passe de la sphere de la production a la sphere de la
consommation = défi au systeme du droit d’auteur.




La revendication de droits d’auteur lors de la phase d'émergence

Le cinéma et la musique sont deux arts du mouvement et de la durée (Georges Hacquard, 1959).
La musique enregistrée comme le cinéma = deux formes d’enregistrement du reéel.

La musique = I’une des premieres formes d’expression artistique a avoir
collaboré avec le 7eme Art sur une base technigue, commerciale et industrielle.

2 industries tres proches lors de leur phase d’émergence
— Un environnement sociotechnique commun
— Un environnement socioculturel favorable au développement des 2 industries
— Un socle juridigue commun : I’absence de droit d’auteur !



Un environnement sociotechnigue commun

Un milieu scientifigue et technique commun
— libre circulation de I’information scientifique et technique : revue, expositions ...
— souvent les mémes inventeurs/entrepreneurs qui développent ces marchandises culturelles
— Les inventeurs :
» premieres recherches a visée purement scientifigue

* le phonautographe (Léon Scott de Martinville, 1857), le zoopraxiscope (Eadweard
Muybridge, 1880), le chronophotographe (Etienne-Jules Marey, 1891), praxinoscope (Emile
Reynaud, 1876), I’enregistrement visuel du son (Charles Cros, 1877)

— Les innovateurs :
» Thomas Edison, Emile Berliner et Louis Lumiére
 rencontres avec les inventeurs et tentatives pour transformer les inventions en innovations
(Exposition universelle de Paris de 1878)
L’ expérience commerciale du phonographe comme préalable au cinéma :
— Thomas Edison (entrepeneur-innovateur industriel)
— Charles Pathé (entrepreneur-innovateur commercial)

La multiplication des liaisons financieres entre les deux activités
Des batailles juridiques autour des brevets au marché des programmes



Un environnement socioculturel commun

L’intérét pour les produits de la science : les appareils = curiosités scientifiques
Une base installée dans la musique : le marché des partitions musicales

— au départ, les phonographes = machines a usage collectif

— dans le foyer, concurrence progressive et difficile avec le piano
(médiocre de I'enregistrement sur cylindre, nombre tres limité de lectures possibles)

— la multiplication de I’offre de titres va stimuler les ventes d’appareils
Une logigue similaire dans le cinema :
— ce sont d’abord les appareils qui intéressent le public

— renouvellement rapide des programmes : Georges Mélies, Charles Pathé...
— le cinéma reste toutefois un service collectif (spectacle)

Le développement de programmes assure la viabilité/pérennité des industries en
prenant le relais sur la nouveaute technologique liée aux appareils.



Un socle juridigue commun

e Au départ, absence de droit d’auteur de jure (disque) ou de facto (cinema) :
— L’affaire Debain et la loi de 1866 sur les instruments musicomécaniques

— Nul ayant droit ou société d'auteurs ne vient réclamer des droits sur les reproductions
musicales sur phonographe ou gramophone (*curiosités scientifiques')

o Le droit d’auteur, fruit de la lutte des editeurs...

— Ledisque :
» Un conflit entre les éditeurs de partitions musicales et les fabricants de disques
» Decollage significatif du marché du disque : loi du 10 mars 1917

— Lecinéma:
» Des données différentes : le cinéma = 1 art et un marché totalement nouveau
» Le systeme Pathé de location de films au secours des producteurs
» Le renouvellement des contenus filmiques = les films reconnus comme éditions



_a période de consolidation

e L’impact des innovations
— Les avancées dues a I’amplification électrigue
» Le cinéma parlant ou la rencontre de deux industries
» Le disque confronté a la concurrence de la radiodiffusion musicale
— Les innovations technologiques apres la Seconde Guerre Mondiale :

* Les 33 (CBS, 1949) et 45 tours (RCA, 1948) .
les concurrents d’hier a I’origine d’une croissance trentenaire du marché du disque

 Lecinéma:
— une innovation importante : la couleur (années 50)

— une innovation commerciale majeure : les multisalles (et aux EU : les drive-in)
— une invention sans marché : le relief

* L’impact divergent des évolutions socioculturelles : la vie privée
— Individualisation des pratiques ; pratiques a domicile ; essor de I’automobile

» L’apparition des grandes firmes oligopolistiques dans le cinéma et le disque
— complémentarité disque / radio
— concurrence cinéma / télevision



L_a gestion des droits de reproduction

* Le disque : une forme particuliere de gestion collective

— La domination de la SACEM dans la gestion des droits musicaux :
o 1847 : Ernest Bourget versus Les Ambassadeurs
e 31 janvier 1851 : naissance de la SACEM

» Une premiere bataille : le conflit SACEM/SACD
(succeés du music-hall et déclin du théatre)

— L’arrivée du phonogramme :
 refus de la licence légale
* Du systeme Vives a la SDRM
* Le contrat général BIEM / IFPI

* Le cinéma : échec des sociétés d’auteurs face aux producteurs de films :
— Laconcurrence SACD (1777, Beaumarchais) / SGDL (1837, Balzac)
— La Societé des Auteurs de Films (SAF) : les réalisateurs contre la SACD

— Laloi du 11 mars 1957 : le producteur de film présume cessionnaire des droits
 les intéréts communs producteurs/distributeurs
e L’importance du CNC



L_"extension des déboucheés et la gestion des droits de
representation

Le disque face a la concurrence de la radiodiffusion musicale
— La baisse des ventes de disques et les revendications des auteurs
— La reconnaissance de droits de représentation et leur gestion collective
— Les problemes liés a la répartition des droits d’auteur
— Les débats autour des droits de reproduction « additionnels »

Le role prédominant des producteurs face a la télédiffusion de films
— Latélévision, a la fois concurrente et financeur du cinéma
— La gestion collective pour les ceuvres télévisuelles (documentaires, téléfilms...)



Zh
o .....rLf.Hl

; .hw...—..; -

L Sy |

Vd

Emile Reynaud

Fig. 2, = La 'raxinoscope.



Zoopraxiscope




Kinetoscope peep show machine
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e Phonautographe de Martinville




e chronophotographe




e phonographe d’Edison
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e gramophone
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